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25 de Septiembre de 1933
24 de Mayo de 2025

Ver Perfil Completo 

Datos biográficos:

NEIDA BONNET DE MENDONÇA Novelista, cuentista, investigadora y docente.
Nació en la Argentina, donde finalizó sus estudios de Magisterio, Profesorado de Piano, Teoría y solfeo; reside
en el Paraguay desde hace cinco décadas.

Es Licenciada en Diseño de Interiores por la Universidad Politécnica y Artística del Paraguay. Profesora de
Historia y estilos del mueble desde hace más de veinte años. Neida Bonnet de Mendonça ha integrado jurados
de premios nacionales e internacionales, incluyendo el prestigioso Jurado de los Premios Internacionales de
Periodismo Rey de España (Brasilia, octubre 26-31, 1996).

Su producción incluye una novela, tres colecciones de cuentos y un trabajo de investigación sobre el mueble
colonial paraguayo, único en su género.

Su novela GOLPE DE LUZ apareció en 1983 y obtuvo ese mismo año el Premio Nacional de Literatura La
República, otorgado entonces al mejor libro del año.

Publicó después un libro de relatos titulado HACIA EL CONFÍN, volumen que contiene dos cuentos premiados:
uno, por el Instituto de Cultura Hispánica; otro, en el concurso de la Veuve Cliquot.

El siguiente libro de relatos publicado en 1988 se titula DE POLVO Y DE VIENTO.

En el año 1993 publica el libro de cuentos ORA PRO NOBIS, que obtiene el Premio de Literatura Junta
Municipal, del mismo año.

Su obra más reciente es el resultado de una larga investigación sobre un tema inexplorado. El libro se titula EL
MUEBLE COLONIAL DEL PARAGUAY (2004).

Mendonça tiene cuentos publicados en antologías paraguayas, extranjeras y en los libros del Taller Cuento
Breve.

Fuente: POR SIEMPRE CUENTOS - TALLER CUENTO BREVE . Coordinación : DIRMA PARDO CARUGATI ,
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STELLA MARIS BLANCO SÁNCHEZ DE SAGUIER. Edición a cargo de: DIRMA PARDO CARUGATI. Editorial
Arandurã , Telefax : (595 21) 214295. www.arandura.pyglobal.com - Asunción-Paraguay, Octubre 2005 (179
páginas)

 

 

BONNET DE MENDONÇA, NEIDA :  Provincia del Chaco / Argentina, 1933. Cuentista, novelista y docente.
Aunque nació en la Argentina, reside en el Paraguay desde hace unas cuatro décadas. Profesora de «Historia y
estilos del mueble» en el Instituto Superior de Artes Plásticas, Neida Bonnet de Mendonça ha integrado
diversos jurados de premios nacionales e internacionales, siendo en 1996 miembro del prestigioso “Jurado de
los Premios Internacionales de Periodismo Rey de España” (Brasilia, octubre 26-31, 1996), para mencionar sólo
su participación más reciente.-

Su producción literaria incluye, hasta la fecha, una novela y tres colecciones de cuentos. Su novela, GOLPE DE
LUZ, apareció en 1983 y obtuvo ese mismo año el Premio de Literatura «La República», otorgado anualmente al
mejor libro del año.-

Publicó después sus relatos en:

*. HACIA EL CONFÍN (1986) - volumen que contiene dos cuentos premiados: “PYHAREPYTÉ” (Mención de
Honor del Instituto de Cultura Hispánica, 1984) y “LA HAMACA” (Mención de Honor en el concurso de la
«Veuve Clicquot», 1985)-,

*. DE POLVO Y DE VIENTO (1988) y

*. ORA PRO NOBIS (1993), su libro de cuentos más reciente.

Tiene además varios relatos publicados en los libros del “Taller Cuento Breve” (colección dirigida por Hugo
Rodríguez-Alcalá).-

(Fuente: "BREVE DICCIONARIO DE LA LITERATURA PARAGUAYA" / 2da. Edición – Autora: 
TERESA MENDEZ-FAITH  ** Editorial EL LECTOR, Asunción-Paraguay 1998)

 

 

NEIDA BONNET DE MENDONÇA: (1933) :  Hemos advertido anteriormente que la novela "GOLPE DE LUZ"  de
Neida Bonnet de Mendonça (1983), renueva la narrativa femenina paraguaya y el tratamiento de la problemática
íntima de la mujer. Aunque la autora niega que se trate de un trabajo importante, y menos aún transcendental,
porque para ella fue una narración escrita sin intenciones de literariedad, muchas de sus autoras coetáneas
han advertido que para ellas significó la adopción de una toma de conciencia y sensibilidad para poder abrir su
problemática personal al mundo exterior y comunicarla por medio de la palabra en prosa. La sinceridad que se
puede imprimir a un discurso de ficción basado en la autoexperiencia quedó como una posibilidad que desde
entonces las narradoras han aprovechado en muchas de sus obras.

Nacida en la provincia argentina del Chaco, Neida Bonnet, mujer muy formada intelectualmente y profesora de
artes plásticas, ha publicado también tres volúmenes de cuentos: "HACIA EL CONFÍN" (1984), "DE POLVO Y DE
VIENTO"  (1988) y " ORA PRO NOBIS"  (1994). La autora presenta una escritura muy original y plenamente
femenina; elige situaciones extremas de personajes en proceso de degradación, para denunciar la injusticia,
aunque siempre destaca el discurso lírico. Utiliza novedades formales y recursos gráficos: incluye árboles
genealógicos, fotografías dentro del relato, variaciones de la perspectiva y desdoblamientos del narrador,
interiorizaciones del discurso abruptas pero consecuentes, la expresividad del personaje, y en general un
lenguaje plenamente vivo que tiende a contraponer la palabra popular con la poética culta.

Elegir un texto de la obra de Neida Bonnet para incluirlo en una antología presenta una especial dificultad;
cualquier cuento o algún fragmento de su novela son plenamente representativos de su creación literaria. "
GOLPE DE LUZ"  es una novela fundamental en la historia de la narrativa femenina paraguaya, pero su prosa
desde ella ha mejorado ostensiblemente hasta el punto de que actualmente ha alcanzado una gran viveza.
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Posiblemente su mejor libro sea DE POLVO Y DE VIENTO, y de él hemos querido extraer uno de sus mejores
relatos escritos, «Parto en la arena». El título de la obra sugiere el mundo que encierran los relatos de la autora:
sus personajes son seres humanos de vida efímera y banal que discurren por el mundo con fugacidad, veloces
como el viento, hasta que vuelven a convertirse en polvo. Sin embargo, la racionalidad en que parece
desenvolverse la vida está lejos de la realidad: es la irracionalidad la que alimenta la conducta del hombre, cuya
vida significa solamente el ir al encuentro con el polvo del que procede, retomando la idea del cristianismo.
Neida Bonnet parte del concepto de la circularidad del tiempo, de un orden no lineal, donde todo discurre hacia
el punto de origen. Y durante la vida, el movimiento, simbolizado por el viento, determina la experiencia, pero el
aire se detiene en algunas ocasiones porque aparece el fracaso, signo vital de la condición humana.

La autora despliega una peculiar forma de existencialismo. El hombre son sus obras para la autora, pero su
fugaz tránsito por la vida no excluye la pervivencia de sus actos. Es consciente de que camina hacia la muerte
por un proceso de degradación física y moral, como ser individual, pero en él subsisten su vitalismo y la
desilusión de lo eterno. Su desorientación a veces lleva a su raciocinio a introducirse en el campo de lo
fantástico. La narración entonces transmite sensaciones oníricas, al modo de cuadros metafísicos en los que
las palabras se unen de forma arbitraria para reproducir elementos irreales. «Parto en la arena» se caracteriza
por su elevado dramatismo, empleado gradualmente por la autora en otros relatos de la obra. En él una mujer
se defiende de los policías que han ido a detenerla; justifica los actos de su vida en breves párrafos; y al final el
narrador revela que la van a detener por haber matado a pisotones su niño recién nacido porque no lo deseaba
al ser del marido que la había abandonado. De esta forma, el dramatismo de la situación de la mujer queda
intensificado, y se demuestra que a veces sus reacciones violentas tienen como causa su propia marginación
social; por su humildad la mujer queda más indefensa que el hombre, quien la utiliza conforme a su capricho.
Ella es quien acaba sufriendo los lastres sociales cuando no es la verdadera culpable de su situación. Así, el
tema de reivindicación de la dignidad de la mujer es denominador común de buena parte de los relatos de
Neida de Mendonça, como se observa en el relato seleccionado en esta antología.

Fuente: NARRADORAS PARAGUAYAS (ANTOLOGÍA)- JOSÉ VICENTE PEIRÓ, GUIDO RODRÍGUEZ ALCALÁ
- [recopiladores]. Edición digital: Alicante : BIBLIOTECA VIRTUAL MIGUEL DE CERVANTES , 2000. N. sobre
edición original: Edición digital basada en la de Asunción (Paraguay), Expolibro, 1999.

Parto en la arena (Cuento)

PARTO EN LA ARENA
 

Duerme, pues niño, que tu padre va a traer un venado moteado para tu animalito; y una oreja de liebre para tu
collar; y frutas moteadas de la espina para tus juguetes   (Fragmento de una canción de cuna mby'a)

No entiendo por qué arman todo este lío, todo este bochinche. ¡Mándense a mudar de mi casa! Sí, ya sé que no
es una casa sino un rancho, pero es solamente mío y nadie tiene el derecho de meterse en él como si fuese
suyo. ¡Qué se habrán creído, intrusos! ¿Y ustedes?Sí, ustedes los uniformados, ¿qué quieren? ¿Qué buscan?
Vean..., acá están todas mis pertenencias: un baúl, un catre, la alacena y en el otro cuarto el fogón. En el fondo
encontrarán la letrina. Y ustedes, mis vecinos, ¿por qué me vigilan? ¿Notan algo extraño, o ya no conocen a
Juliana, la huérfana, la guacha? Todavía tengo 18 años, el mismo cabello negro y las mismas piernas largas.
¡Mírenlas! ¡Ah!..., ¿les gustan? ¡Puercos, cochinos!, siempre detrás de lo mismo. Y ahora, lárguense...
¡Desalojen mi lugar! ¿Me oyeron?... ¿Que por qué lo hice? A nadie le importa; el problema es mío y de nadie
más. ¿Entendieron? Lo que pasa es que son unos chismosos, controlando siempre la madriguera ajena, mucho
para juzgar poco para ayudar. ¿Cuándo dejarán de ocuparse de los demás para limpiarse la mugre que tienen
encima? ¡No pisen mis plantas llenas de pimpollos! Jamás aprenderán a cuidar nada porque son brutos. Son
todos unos brutos, nadie tiene juicio, nadie entiende nada, nadie sabe nada. ¡Es una vergüenza! Pero lo que es
a mí, Juliana, me van a responder. ¿Ven esta pala?, ¿la ven? A patadas y a palazos los voy a echar. ¡Qué se
habrán creído, desocupados, haraganes! Cuidado... cuidado, no piensen que porquetienen un uniforme me van
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a tocar. No se me acerque . .. quietos... ¡Cállense ya! ¡A qué viene tanto griterío! No echan de ver que uno se
siente acorralado como un animal y que convierten en prisión la propia vida. Es triste reconocer que se está
enjaulado por seres humanos igualitos a uno que uno es de carney hueso, no de tablas y cartones como este
rancherío. Los ojos van descubriendo mentira tras mentira y hay dedos que acusan y condenan sin que tengan
el coraje de meterse en el cuero de uno. ¿Este es el premio a tanto guerreo para hacerse gente, esperando que
se le respete? ¿Que quién respeta a una mujer? Ya les voy a enseñar yo... así como ustedes me enseñaron
otras cosas. ¡Lo que no voy a hacer es darles el gusto! De esta boca no saldrá una sola palabra, porque a nadie
le debo ni el saludo. A ver, ¿a quién le debo algo? ¡Sinvergüenzas! Todo cuanto me dieron se lo cobraron y
ahora pretenden que les rinda cuenta de mis actos. ¡Nunca vi descaro igual! Y ustedes, los uniformados,
tendrían que protegerme de esta gentuza que nada pondera; ¡pero no!, son los más apurados para intervenir y
estironearme. ¡Terminen con el griterío! La única que habla fuerte soy yo, Juliana. Este es mi rancho y nadie se
mete conmigo. Digno, mi concubino, es el único que da órdenes aquí. Aquí manda él, se hace lo que él quiere y
hasta que no vuelva nadie dice ni toca nada. ¡Basta de preguntas! ¡Déjenme en paz, atropelladores! ¿Saben que
están en casa ajena y con una mujer ajena?Los voy a denunciar al Comisario por difamadores y entrometidos.
¡Eso sí que no! Se van a quedar con las ganas..., no pienso contestarlas. Mi maridome dio una orden y yo la
cumplí. Eso es todo y nadie tiene por qué intervenir en las cosas de una pareja. ¿Acaso yo me metí cuando don
Leguizamón casi la mató a Josefa? ¡La paliza que le dio él y los socorros que pedía ella! Yo, muda, quieta y
sorda. Para eso se tiene un techo, aunque estemos amontonados y encimados en este basural. Tada uno
rendirá cuenta a Dios», dice el cura. A ver... ¿quién de ustedes es Dios? Son capaces de decir que sí de
chiflados que están. ¡Retírense todos! ¿Me escucharon? Han invadido mi propiedad y tengo mucho que hacer
para cuando llegue Digno; a él le gusta la mazamorra bien espesa, con el maíz blandito. ¡Miren mis plantas!
¿Qué han hecho con ellas...? Debo remover la tierra después de la pisoteada de estos animales. ¡Pobres mis
crotos! Les repito que no pienso confesarme; como si pudiera anunciarles algo que ustedes ya no sepan.
¿Nunca oyeron contar lo que hacen las indias embarazadas cuando el padre murió o las dejó?... hacen un hoyo
en la tierra y paren en ese hoyo, enterrando en él cuanto se les cae del vientre: niño, placenta, sangre... ¡todo!
Lo entierran todo y se acabó. ¿Por qué? Estúpida pregunta. ¿Quién creen ustedes que iba a darle de comer a
ese niño? El padre es el que caza, y si no tiene padre, ¿quién...? ¡Díganme quién da de comer a los hijos sin
padres! ¡Díganme! ¿Quieren esos niños que se mueren de hambre o que pescar a 10 centavospor las calles?
¿Eso quieren? ¡Ah!, se callaron... Muy bien, ahora sí que nos estamos entendiendo. ¿Verdad que sí? Entonces,
¿cuál es el escándalo? ¿Por qué el barullo? Explíquenme... ¿quién de ustedes iba a darle de comer a mi hijo?
¡Contéstenme! Yo, Juliana, la huérfana, la gacha, quiero saber. ¡Ya mismo! ¿Qué esperan...? Vuelven a callarse,
justo cuando deben discursear. ¿Ven?... nadie. Nadie suelta ni mú. Por eso pensé muy bien lo que debía hacer
cuando Digno me abandonó. Él dijo que no sabía si ese niño que yo esperaba era su familia y que iba a volver
solamente si lo mataba. Nació el sábado, era varón, gordito. Lo pisé y lo pisé hasta que murió... Y ahora, ¡fuera!
¡Váyanse! ¿No entienden que tengo que preparar el puchero y la mazamorrapara Digno ¡Oiga, señor!, le repito
que no me toque. ¡No me toque un solo pelo! ¿O usted se cree que es Dios?

Fuente  NARRADORAS PARAGUAYAS (ANTOLOGÍA) -  JOSÉ VICENTE PEIRÓ ,  GUIDO RODRÍGUEZ ALCALÁ -
[recopiladores]. Edición digital: Alicante :  Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes , 2000. N. sobre edición
original: Edición digital basada en la de Asunción (Paraguay), Expolibro, 1999.

 

Narrativa de Neida (J.V. Peiró)

LA NARRATIVA INTIMISTA DE NEIDA BONNET DE MENDONÇA.
NEIDA BONNET DE MENDONÇA es una de las narradoras más importantes de la literatura paraguaya actual,
cuya celebridad comienza cuando en 1983 publica su novela breve GOLPE DE LUZ, que sirve como modelo de
intimismo y de apertura al exterior del constreñido corazón de la mujer paraguaya; uno de los ejemplos más
destacados del intimismo propio de la narrativa feminista.  GOLPE DE LUZ  (1983), la única novela que ha
publicado hasta ahora Neida Bonnet de Mendonça, fue una obra valiente porque mostraba los problemas
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interiores de una mujer, que representa a la propia autora, algo aún insólito en el Paraguay, porque las
escritoras anteriores como Josefina Pla siempre habían situado los problemas de la mujer en sus obras desde
una perspectiva externa, alejados de su mundo interior.

Es el primer libro confesional intimista escrito por una mujer en el país, lo que supone un hito en la historia de
su narrativa y la primera participación femenina en la novela psicológica que aprovecha la experiencia
autobiográfica como medio de inspiración de argumentos.

En  GOLPE DE LUZ  predomina un motivo que ha servido de inspiración a muchas autoras posteriores: la
escena de ficción que surge de la autobiografía, lo que conlleva que la obra esté estructurada como diario
íntimo. Neida Bonnet realiza unas confidencias personales al lector, realmente figurado en el personaje de un
psicoanalista, sin pretensiones excesivamente literarias en un principio, y partiendo de la visión de su mundo
personal. Intenta extender sus problemas al plano universal; se trata del desgarrador testimonio de una vida a
la que nada parece faltar y a la que de pronto parece que se le ha arrebatado todo. La crisis personal de la
protagonista trasciende a lo social pero se conserva en su interioridad. En este sentido, y como señala Osvaldo
González Real,  GOLPE DE LUZ  es una “odisea interior” por la búsqueda en el laberinto del inconsciente
–(202Citado por Roque Vallejos en el prólogo de Neida de MENDONÇA:  Ora pro nobis . Asunción,
Intercontinental Editora / Ñanduti vive, 1993, p. 14.)

La protagonista, Beatriz, va desvelando poco a poco sus verdaderos sentimientos en su diario, algo a lo que es
reacia al principio de la obra. De esta forma, desmonta lo que aparentemente es una vida apacible,
medioburguesa, donde ella ha de simular una alegría de vivir que ha perdido. Dentro de la reflexión, reprocha al
esposo la haya ido arrinconando con el paso de los años para dejarla postrada en la soledad absoluta.

La narración parte desde el fallido suicidio de la heroína, para a continuación evocar desde su individualidad
las circunstancias que la movieron a intentar acabar con su vida.

Ella es un ser común, una persona culta, que se diferencia únicamente del resto de la gente en que es capaz de
transponer por escrito sus sentimientos ante un psicoanalista; personaje que es un pretexto para el desahogo
interior del personaje, verdadero trasunto de los sentimientos de la autora. Beatriz paulatinamente va tomando
conciencia de su propia realidad y libera su conciencia alienada por haber admitido subyugarse a la autoridad
del marido. Adquiere, por tanto, conciencia de la alienación que ha vivido, reencuentra una vida que
anteriormente había estado siempre unida a los que le rodeaban más que a su individualidad, y descubre a
partir de ese momento un mundo desconocido para ella hasta entonces: el de los seres comunes. Así, el libro
es un grito de libertad frente a la opresión familiar, como se revela en los siguientes párrafos:

Fueron tiempos sin alegría, de silencios y gestos y actos graves.

Fueron tiempos en que estuve frente a frente con la locura.

¡Gracias a..., no sé a cuántos dárselas; estoy de vuelta! Tengo puertas y ventanas abiertas por las que entran
mucha luz y calor.

No está todo hecho, pero estoy de pie y camino hacia la hierba… (203Neida DE MENDONÇA:  Golpe de luz
. Asunción, edición de la autora, 1983, p. 56.

Además de adscribirse formalmente a la categoría narrativa del diario íntimo autobiográfico,  Golpe de luz  es
una novela lírica, por la afirmación de subjetividad y el cuidado de la forma de la prosa poética (Ricardo Gullón
define la novela lírica como el tipo de relato en el que la narración está dominada por la afirmación de la
subjetividad y en ella se percibe un especial cuidado de la forma, en la línea de la tradición marcada por la
prosa poética. La novela lírica, Madrid, Cátedra, 1984).

La autora introduce en las escenas melancolía y lirismo, entremezclados en párrafos breves de una escritura
que cae en el automatismo de la confesión psicológica. Su estilo es sencillo, despojado de retoricismos y la
estructura se presenta como un conglomerado de diario íntimo, carta, confidencia y novela testimonial. El
espacio del lenguaje es de la novela porque lo importante para la autora es la confabulación entre lo vivido y
entre la ficción en el lenguaje. La novela se convierte en una forma de “exorcizar fantasmas interiores que nos
pertenecen por herencia y experiencia” -utilizando las palabras de Mario Vargas Llosa-.

Aunque fue escrita sin pretensiones literarias -según las manifestaciones de la propia autora-, la novela logra
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tener interés y una importancia enorme en la narrativa paraguaya actual porque inicia la vertiente de la forma de
la confesión.

Prosigue, por tanto, el camino que inició Josefina Pla; la narración que revela la autobiografía de una mujer que
es capaz de ser honesta en un mundo que es proclive a que sea todo lo contrario. La apertura del mundo
interior y autobiográfico de la autora que aparece en  Golpe de luz  abre la vertiente que posteriormente han
continuado Raquel Saguier en La vera historia de Purificación o Renée Ferrer en Los nudos del silencio.

La novela corta comienza con una localización temporal y espacial concreta en 1982 y en la consulta del
psiquiatra en Buenos Aires, donde Beatriz, mujer culta y profesora de inglés, le manifiesta que hace dos años
intentó suicidarse. A partir de ese momento comienza la narración retrospectiva y le lee las cartas de desahogo
del pasado, de las que la autora respeta incluso la puntuación. La protagonista es demasiado sensible para
haber vivido postergada; ama el arte, la naturaleza y los animales. Y después de revelar su carácter comienza la
alternancia entre el diario y el soliloquio con el psiquiatra.

Las causas de su estado quedan explícitas en el diario mientras que en el presente revela que la ciencia está
reñida con la humanidad, y particularmente con la suya. Pone en entredicho la “buena educación” recibida en
espacios cerrados, que comunican su soledad y su desesperación. La conclusión de este comienzo es que ha
alcanzado la depresión por creer que no ha recibido

el trato que ella siempre ha dispensado a sus semejantes, y

ahora se encuentra aislada del mundo.

El capítulo tercero descubre la infancia y la adolescencia de Beatriz. Educada en el más profundo catolicismo
con rigor moral, es una “niña bien” y lee novelas románticas cursis que no hacen sino acrecentar su soledad.
Las preguntas existenciales comienzan a plantearse desde ese momento con mayor rigor, y descubre que ama
al desvalido y no al género humano. Incluso rechaza al psiquiatra que la está ayudando.

Dato destacado es el de la inclusión de versos de Hérib Campos Cervera y José Antonio Bilbao con los que la
autora rinde homenaje a dos insignes poetas paraguayos que admira, comparando su experiencia personal de
postergación con el desarraigo del exiliado que añora lo que siente como suyo y no posee.

En el resto de la obra, la narradora revela cómo va convirtiéndose en una mujer de alta posición social, que
viaja a Grecia, asiste a conciertos, pero que tiene espíritu de nómada. En conjunto, toda la narración es un
recorrido biográfico de la protagonista para revelar las causas de su frustrada decisión de suicidio,
consumación de su sentimiento de fracaso en la vida. Es, por tanto, el itinerario de una mujer hipersensible que
no acaba de encontrarse consigo misma.

La escritura es de desahogo y queda como una excavación en las profundidades del alma de la autora.

 

CUENTOS.

La estética de su segundo libro, la recopilación de cuentos titulada Hacia el confín (1986), fue bastante extraña
en Paraguay en el año de publicación de la obra. Los relatos que se incluyen presentan una conjunción entre
los géneros poético, épico y dramático, que exige un esfuerzo especial al lector. Y en los relatos vuelve a
predominar una visión desgarradora de los testimonios, sobre todo de los personajes femeninos. Raquel
Chaves señala en el prólogo del libro que “reúne criaturas que al borde del abismo hablan con sus recuerdos
para exorcizar a la muerte” (Neida de MENDONÇA: Hacia el confín. Asunción, s.e., 1986, p. II.).

Para ello la autora llega a valerse incluso de recursos gráficos de escritura de vanguardia como el espacio
punteado (VIDA SIN CAUCIÓN y LA CRUELDAD SE PASEABA), la mayúscula enfatizada con la repetición de
alguna grafía de la palabra (VAMOS A JUGAR, LA MUDANZA y PUNTO OBSCURO) el espectrograma (LA
HAMACA) o la fotografía (FRACASO ANTICIPADO), como apoyo a la tensión dramática generalmente.

El tema que aborda generalmente Neida de Mendonça en todas sus obras, y que queda más explícito en los
cuentos de HACIA EL CONFÍN, es el fracaso individual y colectivo del hombre en la construcción de un mundo
justo y feliz. Por esta razón, sus personajes viven en un mundo hostil y no pueden superar la impaciencia de
ver cómo el tiempo y los otros destruyen sus posibilidades de placer. Son narraciones de viajes a la nada de
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personajes; no a la muerte, sino a un espacio metafísico donde no se puede ocupar ni el papel que el autor
utiliza al escribir el relato. Para ello, la carta y el diario íntimo -los medios de expresión de la escritura
autobiográfica- son las formas que la autora prefiere, porque desvelan y revelan lo más oculto de su
pensamiento y de la opinión que pone en boca de sus personajes. La autora no evitar el incluir formulaciones
personales en los cuentos como “con la vieja costumbre de vivir para atrás, subo al automóvil y pongo en
marcha todos mis mecanismos” (Neida de MENDONÇA: Vamos a jugar. En  Hacia el confín , p. 29.), que suele
extender a la visión global del mundo que ofrece.

En el plano del estilo, además de lo susodicho sobre los recursos gráficos empleados, es frecuente en la autora
la frase breve; a veces un párrafo lo ocupa una sola palabra. A pesar del carácter reflexivo, los relatos suelen
leerse sin dificultad por la brevedad de las frases empleadas y el léxico del registro medio, lo que no implica
carencia de literariedad sino todo lo contrario.

Francisco Pérez-Maricevich ha valorado en pocas palabras el estilo de la autora como “lirismo en la ficción”
(Neida de MENDONÇA: De polvo y de viento. Asunción, Ediciones Asedio, 1988.

Vertientes: feminista. 396).

Se trata de la definición más acertada de lo que representa la obra de esta autora. El título, poético de por sí,
sugiere el mundo que encierra: en los relatos de la obra los personajes son hombres, seres humanos de vida
efímera y banal, que discurren por la vida de forma fugaz, veloz como el viento, hasta que vuelven a convertirse
en polvo. Sin embargo, la racionalidad en que parece desenvolverse su vida está lejos de la realidad: es la
irracionalidad la que alimenta la conducta del hombre –idea subrayada en sus anteriores obras- cuya vida
significa solamente el ir al encuentro con el polvo del que procede, retomando la idea del cristianismo. Por
tanto, Neida Bonnet parte en sus relatos del concepto de la circularidad del tiempo, de un orden no lineal,
donde todo discurre hacia el punto de origen. Y durante la vida, el movimiento, simbolizado por el viento,
determina las vivencias, pero el aire se detieneen algunas ocasiones porque aparece el fracaso, signo vital dela
condición humana.

El sentido simbólico del título de la obra nos determina en principio el contenido global de los relatos que la
componen. El existencialismo kafkiano -influencia estilística también- se convierte en el motivo temático de los
mismos. El hombre son sus obras para la autora y su fugaz tránsito por la vida no excluye la pervivencia de sus
actos. El ser humano es consciente de que camina hacia su destrucción, como ser individual, pero en él
subsisten su vitalismo y la desilusión de lo eterno. Su desorientación a veces lleva a su raciocinio a que invada
el campo de lo fantástico, y la narración transmite en esos momentos sus sensaciones oníricas, al modo de
cuadros surrealistas en los que las palabras se unen de forma arbitraria para reproducir elementos irreales. Ello
sucede en LA CACERÍA, MISTERIO, SUELE SUCEDER, donde el espacio real se vuelve imaginario. Otro cuento,
LA ÚLTIMA HUELGA, es un relato representativo del contenido impregnado de situaciones irracionales: a una
huelga de médicos sucede otra de sepultureros hasta que se produce una de moribundos en el hospital,
porque hartos deciden suspender su muerte hasta que los sepultureros levanten su huelga. Incluso la locura de
la narradora es el tema de AVERNO, donde predomina la escritura automática en la confesión poética de una
mujer.

De la misma forma que el título de la obra nos revela el sentido global del conjunto de los relatos, el de cada
cuento nos sugiere la clave de la interpretación de los mismos. QUE LA MUERTE NOS SEPARE transmite el
deseo de rebeldía de una mujer anciana que se rebela antes de morir contra el marido que le impuso su familia,
y no desea que se le entierre junto a él porque no desea estar a su lado después de muerta eternamente.

FUGA describe la esperanza del mañana que llegará cuando el hombre huya de la forma de vida actual basada
en la dilapidación del tiempo. Callar resuelve la antítesis que se plantea entre el grito y el silencio a favor de
este último, porque por medio del grito no se establece la verdadera comunicación, y los elementos de la
naturaleza, como el viento, los árboles y las aves, lo hacen con el gemido silenciado y sin sentido. De esta
forma, el relato revela el absurdo del mundo en que vivimos, donde el hombre sólo encuentra un silencioso
vacío.

Las sensaciones oníricas y la destrucción de lo real por medio de la fantasía son el tema de NADA POR NADIE,
cuento en el que se sucede una peripecia dramática: un automóvil va hundiéndose en el agua y el hombre es
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incapaz de salvar a las dos mujeres que se encuentran con él dentro del vehículo. Al final sobreviven sin que
exista constancia de la veracidad de lo ocurrido para perplejidad del personaje y del lector racional, imbricados
ambos por el hilo argumental que teje la autora.

Las yuxtaposiciones temporales unificadas de súbito por una identidad descubierta o recuperada por el
personaje es la temática de algunos cuentos como ¿NACER O MORIR?. Sin embargo, hay una anulación del
movimiento de estos personajes en la vida porque la narración se centra especialmente en ofrecer sus
sentimientos. Así, los personajes conciben el paso por el mundo como un laberinto interior de difícil salida,
sobre el que transitan los deseos que se frustran. Nacimiento y muerte se enlazan y son los que determinan el
mundo, como ocurre en el relato.

La rebeldía femenina expresada con ánimo de reivindicación es el tema de QUE LA MUERTE NOS SEPARE,
donde la narradora reniega de la imposición familiar de casarse y manifiesta su repulsa a que el dominio
económico del marido sea el pretexto para afirmar su poder familiar. La protagonista compra con el dinero que
encuentra en los bolsillos de los pantalones de su esposo un terreno en Ytororó como signo de rebeldía ante la
potestad del esposo. En CRÓNICA DE ERRORES la protagonista es una joven de catorce años que destaca por
su astucia y que es juzgada por robo. Su forma de rebelarse contra la sociedad patriarcal es irse de su
domicilio paterno a casa de un hombre maduro de treinta y dos años, Manuel, quien después acude a una fiesta
sin dejar que ella le acompañe porque su papel de mujer le obliga a servir al hombre, tener hijos y ocuparse del
hogar, como manda la costumbre. Ante la actitud de Manuel, Emilia, la muchacha, roba el dinero que éste
guardaba después de haber vendido su camioneta, lo que se descubre al final cuando ella sonríe ante un
letrero donde se anuncia la venta de un terreno por la cantidad robada, después de haber sufrido la humillación
del hombre, continuas violaciones de éste y de sus sobrinos, un corte de pelo, símbolo de la degradación de la
mujer por el marido, y la denuncia ante la justicia por el hecho.

Y en TARDE INCIERTA se pone en entredicho los celos que provoca el machismo. El protagonista sufre y no
tolera que su mujer hable libremente, se vista de forma seductora y la rodeen hombres, aunque no tenga
pruebas de que le sea infiel. El simbolismo del relato se aprecia cuando la mujer compra una estatua femenina
sin rostro, desproporcionadamente larga y con las manos llenas de una caja vacía, a la que bautiza con el
nombre de “EL DESENCANTO”. La compra significa que la mujer ha optado por su libre albedrío porque se
muestra desencantada de su vida conyugal, y volver a casa supone recaer en esta situación.

El relato titulado PARTO EN LA ARENA tiene un constante dramatismo, empleado gradualmente por la autora
en otros. En él una mujer se defiende de los policías que han ido a detenerla, justifica los actos de su vida en
breves párrafos, y al final se revela que la van a detener por haber matado al niño recién nacido a pisotones
porque no lo deseaba, ya que era del marido que la había abandonado. De esta forma el dramatismo de la
situación de la mujer queda intensificado, y la autora demuestra que a veces sus reacciones violentas proceden
de su propia marginación.

Así, el tema de reivindicación de la dignidad de la mujer es denominador común de buena parte de los relatos
de Neida de Mendonça. En PERPLEJIDAD pone en entredicho la costumbre del marido tradicional, que
considera como demente a cualquier mujer que haya estudiado y esté más informada que él, algo que cree
imposible porque él es un ser superior por el simple hecho de haber nacido hombre. Y PERDIDA es el
testimonio de una mujer engañada por su adúltero marido, lo que le lleva a vivir en una profunda oscuridad.
Otro relato como PALABRAS DESCALZAS es la revelación de una mujer, el grito de desahogo de sus
sentimientos, cuando es consciente de que sus palabras se dirigen a un país donde los habitantes son sordos,
con lo que la autora intenta transmitir la visión de la situación que observa en su país. En CONTRAGOLPE la
narradora se atreve a desafiar la honorabilidad social de un importante médico porque duda de que sea su
verdadero padre y afirma su rebelión contra su tiranía. La focalización de este relato es la que Neida de

Mendonça utiliza con mayor frecuencia: el discurso en primera persona de una mujer trata de reivindicar su
condición humana.

De estos relatos se desprende la idea de la incomunicación de la mujer paraguaya, aparcada como un mueble
del mundo por el hombre. Muchos de estos testimonios de la mujer son confesiones en segunda persona
dirigidas a un interlocutor, generalmente masculino, donde la mujer revela su interior más profundo y la
necesidad de realizarse como persona independiente.
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En otras ocasiones el tema es el desprecio y la marginación a los ancianos y la consiguiente pelea por la
herencia familiar, siempre que haya algo de valor en ella, como ocurre en EL DESALOJO. Pero a veces la
universalidad temática surge de la valoración de particularidades sociales y políticas del Paraguay, como
ocurre en LA LECCIÓN, cuento que trata de demostrar que toda la gente del país vive con miedo y que ello es
culpa tanto del que somete como del sometido. Y en COMPRO VALORES se critica el escaso valor intelectual y
de inteligencia del político narrando en pocos párrafos la historia de un mediocre que elige el camino de la
política porque tradicionalmente es el único camino que tienen los pobres para triunfar, junto al del sacerdocio.
El discurso político del protagonista se presenta como una sucesión de palabras absurda e incoherente, y la
autora subraya y repite con ello las palabras claves del mundo de la política paraguaya de la época: violencia,
corrupción, hambre, miseria, agresiones, totalitarismo, ostracismo, tortura, muerte e injusticia, que son banales
conceptos, carentes de contenido para el político. Sin embargo, el mismo político mediocre propone el medio
necesario para combatir estos hábitos cuando sugiere que ha de comprar valores bursátiles para que su hijo
estudie, porque la cultura hará libres a las personas. Sin embargo, la historia se repite y la narración finaliza
con puntos suspensivos ante esta afirmación, lo que demuestra el pesimismo con que observa la autora el
futuro de la política paraguaya.

En CONTRAGOLPE, la hija de un tirano se rebela contra la honorabilidad de su padre, dudando de su
paternidad, y declara su independencia y la no aceptación de su sumisión al poder patriarcal. La narradora
pone en duda que el liberalismo paraguayo corresponda a una actitud de defensa verdadera de la libertad, al
pertenecer su tirano padre a este partido. Y el daño que causan los tiranos es irreparable porque son seres
enfermos que contagian sus males al pueblo. De estos relatos con matices políticos se desprende que la autora
manifiesta su nihilismo con respecto a la situación política y social paraguaya.

Los relatos de la obra demuestran que Neida de Mendonça es una escritora de gran cultura. Además de utilizar
una cita literaria de un autor diferente al comienzo de cada cuento, siempre relacionada con su tema, en
algunos utiliza como motivo argumental referencias a autores, filósofos y pensadores. Es el caso de CUENTO
INCONCLUSO donde, bajo el pretexto de que los jóvenes actuales no son ignorantes, se aproxima a la teoría
del conocimiento de Gaston Bachelard y al manejo del tiempo en la obra de Juan Rulfo. En otras ocasiones
demuestra conocer la mitología clásica con referencias correctas al significado de mitos y dioses clásicos
como Neptuno, Plutón, Saturno, el hilo de Ariadna, etc.

Las influencias de Borges se observan en relatos como NADA

POR NADIE y CALLAR, sobre todo cuando plantea la visión del mundo como un ente imposible de ser acabado
de comprender, donde la realidad llega a ser indescifrable, el deseo de universalidad, la yuxtaposición temporal
y espacial, y la destrucción metafórica del sentido de realidad, que está inmersa en una cosmogonía que
sobrepasa la dimensión de la lógica. No hay que olvidar en referencia a ello que Hugo

Rodríguez Alcalá dedicó un gran número de sesiones del Taller Cuento Breve al estudio del autor argentino, lo
que ha impregnado la prosa de algunas autoras de sus influencias.

La oralidad del estilo de Neida de Mendonça se descubre en algunos fragmentos donde el lenguaje oral no se
distancia de lo narrado, sino que lo integra hasta confundirse con él en una misma manifestación. El lenguaje
se convierte para la autora en objeto de la mímesis de la realidad. En algunos relatos es posible encontrar
reflexiones sobre la literatura y el lenguaje como medio de mostrar lo oculto detrás de la realidad. En QUE LA
MUERTE NOS SEPARE hay una breve reflexión sobre la dificultad de apresar las palabras y establecer la
comunicación escrita, con intención literaria, frente a la facilidad de la expresión oral:

En mi compañía las palabras enloquecen, se me escapan, huyen y terminan escondidas, faltándome algunas.
Otras veces saltan para cualquier parte sin respetar las reglas gramaticales. ¡No puedo contar las sílabas!
¡Jamás conseguí hacer poesía!

En cambio, con el lenguaje conversado nunca tuve problemas y retorné a él, una y otra vez, como en las
culturas antiguas. La palabra oral se me vuelve dócil, ordenada; los vocablos se suceden espontánea y
libremente, en armonía total! ¡Hasta en eso fuimos incompatibles!208

La metaficción, por tanto, es un elemento textual de Neida de Mendonça que llega a veces a convertirse en un
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diálogo entre las figuras literarias del personaje y del narrador, donde aquél se rebela contra la omnisciencia de
forma explícita, al modo de Cortázar, lo que significa en definitiva una forma de cuestionar la independencia
entre la ficción literaria y la vida real:

Estos que escriben historias son unos inmorales, no hacen sino trampas y borrones. Y grito: ¡violador de
conciencias y vidas ajenas!, ¡sinvergüenza, bárbaro!, investigador de ideas y sensaciones que no te
pertenecen; te aprovechas de poderes extraños para beneficio personal y el de tus ideologías; nos usas y nos
falseas a tus personajes con impudicia inepta para placer de los que te leen o escuchan... Debes ser un
paranoico... te crees Dios o juez, lo que es lo mismo.

En CEGUERA el narrador concluye concienciándose de la imposibilidad de reconocer la realidad, ante lo que
uno de los anónimos personajes que dialogan en el relato sugiere que cuando la vida sea indescubrible ha de
fabricarse y usarse como una tentación con el aliento de la imaginación. Y en TIEMPO INÉDITO la narración
justifica que el sentido de la vida está en ella misma, en que sea vivida y no leída, lo que es una forma de
sugerir la necesidad de buscar la experiencia personal como forma de interpretación de la realidad, de la que la
escritura es un elemento accesorio.

Hay una clara voluntad de estilo personal en los relatos de Neida Bonnet de Mendonça con una preferencia por
la prosa poética y la temática humanista y de defensa de la libertad individual. La pluralidad formal es también
otra característica de su prosa: en QUE LA MUERTE NOS SEPARE y en CONTRAGOLPE utiliza la carta como
forma de confesión personal; en CRÓNICA DE ERRORES la confesión judicial se mezcla con la narración en
tercera persona que revela el desenlace del relato; y la relación testimonial de acontecimientos en TAL PARA
CUAL y en COMPASIÓN. La narración se focaliza en distintas voces verbales adecuadas a la forma del relato ya
en primera, en segunda o en tercera persona, pero siempre tendiendo a la forma testimonial de la confesión de
sentimientos postergados en el interior de los personajes.

Otra característica de sus relatos es que exigen la participación y el esfuerzo del lector. En CRÓNICA DE
ERRORES el final abierto exige la habilidad del lector para descubrir lo que ha sucedido realmente. Algunos
son textos poéticos dispuestos de forma prosaica, de los que destaca COMO SATANÁS..., donde una mujer
reprocha en segunda persona a un hombre su crueldad.

La mitología guaraní está presente en algunos relatos, como forma de presentar adecuadamente una realidad.
ALMA GRANDE es la historia de un indio poeta. Comienza como un cuento infantil con la fórmula Había una vez
y el discurso lineal se ve interrumpido por la inclusión de versos de poemas de textos de los indígenas Mbyá.
El texto se estructura al modo en que lo están estos textos, con una sucesión de versos yuxtapuestos que
esconden las ideas fundamentales. Pero lo que más destaca de él es la sucesión de palabras encadenadas en
guaraní que comienzan por py’a, término que asociado a un calificativo significa “alma” o “estado corporal”,
que inventa el cuentista indio porque Dios le anula el poder del lenguaje por su rebeldía. Sin embargo, lejos de
perder su capacidad, continúa inventando palabras sin interrupción, lo que acaba devolviéndole el prestigio
perdido. Este relato demuestra las posibilidades literarias de la lengua guaraní, que por su carácter aglutinante
y polisintético puede permitir la realización de juegos lingüístico para una traducción más concreta de los
referentes de la realidad. Y del relato se desprende además la pervivencia del lenguaje y la posibilidad de
establecer la comunicación de los sentimientos, aunque el poder máximo elimine la posibilidad de expresarse.

Por otra parte, los relatos se impregnan de símbolos, juegos irónicos, metáforas irracionales que actualizan lo
imaginario, situaciones en apariencia incongruentes y aspectos míticos. Incluso el relato titulado AVERNO se
estructura bajo una forma anafórica: casi todos sus párrafos comienzan por  ...entonces  para acentuar la
oralidad del origen del discurso literario paraguayo. En realidad todos los recursos demuestran que la autora
alcanza con De polvo y de viento su madurez como prosista.

No tan brillante, aunque muy notable, es su obra ORA PRO NOBIS (1993), una colección de breves cuentos. En
ella, Neidade Mendonça desarrolla una temática semejante a la de susanteriores obras, y con la que confirma
su capacidadimaginativa y el dominio que posee de la técnica del relatocorto. La escritora prosigue con su
estilo personal, que mezclael realismo de algunos cuentos con el surrealismo y el carácteronírico de otros.
También destaca la penetración psicológica enlos sentimientos de los personajes y el volver a partir de
uncuadro costumbrista por lo general, localizado en el espacioparaguayo regional, para desplazarse por los
terrenos de lasatmósferas de la imaginación, donde el sueño y la realidadconvergen. Así, de nuevo, de los
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cuentos de Neida de Mendonçasurgen interpretaciones plurales donde el lector quedasorprendido por la
ambigüedad o la indefinición de algunas deellas. En suma, la autora aúna el relato de vanguardia con
eltradicional en su obra, realza lo fragmentario, y ofrece juegostextuales aparentemente sin sentido para
intensificar elintercambio de paradojas arbitrarias a que se ve sometido elhombre moderno.

Como advierte el crítico y poeta paraguayo Roque Vallejos en el prólogo de la obra, “en las narraciones de ORA
PRO NOBIS  se constatan esos aspectos revulsivos de la problemática humana: el agravio a la naturaleza, la
degradación de la vida como plenitud cósmica, el desprecio por nuestros ancestros - arrancados de raíz de sus
hábitats y relegados a la curiosidad de museófilos y turistas-, la desolación de seres robotizados, donde la
fórmula tecnología más confort, no es una ecuación inexorable de felicidad. Es un libro contra la estupidez
humana, el fanatismo fundamentalista, la cobardía para asumir y expiar el pasado” (Neida de MENDONÇA: Ora
pro nobis. Asunción, Intercontinental / Ñanduti Vive, 1993, p. 16.)

Esta acertada interpretación de los temas que trata Neida de Mendonça en su obra, por resumida, no revela el
pesimismo que se desprende de ellos. Para la autora el nihilismo del hombre actual es algo más que un simple
presupuesto ético: es una dramática situación que obliga al ser a mantenerse indeciso, sin esperanzas ante un
futuro incierto, enigmático, en un presente que mantiene los sistemas de opresión tradicionales, aunque
bastante maquillados exteriormente.

Así, los cuentos de la autora son trazos del hombre impotente e incapaz de salir de su individualidad. La
intimidad es el refugio del individualismo, pero al mismo tiempo cárcel de su existencia por el aislamiento y la
alienación del mundo que supone.

En el plano estilístico, los cuentos presentan un cúmulo de voces intercaladas que giran alrededor de la
palabra de un protagonista, sea a la vez narrador o no. En ocasiones el narrador ofrece una escritura
surrealista, un discurso irracional donde confluyen lo poético y lo onírico; pero en otras hay un intento de
ofrecer miméticamente la realidad, generalmente cuando el cuento tiene un alto contenido social. A veces el
narrador se identifica cuando el relato se encuentra muy avanzado, como en JUEGO DE VILLANOS, porque lo
importante son las situaciones narradas y el personaje se define a través de las mismas. En este cuento se
invierte el orden lineal: el discurso está perfectamente cerrado, y presenta la voz que revela que Facundo se ha
ahogado, lo que da pie a que la narradora-protagonista cuente su historia con este hombre y la violación que
sufre de él. El cuento finaliza con la manifestación de la alegría de la protagonista por su muerte.

Como observaremos al analizar otras autoras, la alegría interior por la muerte del cónyuge, disimulada bajo la
apariencia externa del dolor, es una temática bastante generalizada en la narrativa paraguaya, sobre todo en la
que escriben mujeres.

El calvario que ha de padecer una mujer que intenta comenzar una vida nueva en la que pueda ella misma elegir
su destino, un tema recurrente en las escritoras paraguayas, aparece en PRECARIAS PERTENENCIAS. Y otro
asunto que trata la autora de nuevo es el inexorable discurrir del tiempo, que se manifiesta sobre todo cuando
el hombre comienza a evocar su pasado, como ocurre en MUDANZAS DEL TIEMPO. También explora en la
lucha de la mujer el cuento titulado EL ÚLTIMO ACTO. En este relato, la protagonista duda entre dar vida o
morir ella misma cuando se encuentra embarazada, y al final termina teniendo el hijo y “sale al encuentro de
una tarde gris”, porque la vida le impone la mediocridad para subsistir.

Lo fantástico se introduce en algunos cuentos sin que los personajes se puedan explicar el origen de los
sucesos. En DE AUSENCIAS Y EXTRAVÍOS la protagonista descubre que es diferente al resto de personas
porque se le extravían los pensamientos y los sueños. Por ello, para recordarlos, escribe en un cuaderno donde
guarda desde los objetos hasta las fechas de reuniones sociales y sus quehaceres domésticos. Irónicamente la
narradora señala que para ello utiliza técnicas descriptivas dignas de Flaubert: sus anotaciones íntimas las
escribe en un lenguaje estricto y conciso. Pero ella es una mujer intemporal y evanescente, irreal para el
segundo narrador que se introduce al final del relato, e incapaz de poderse diluir con ella porque es humano.
Como observamos, lo sobrenatural llega a un campo metafísico, donde los planos de lo imaginario se oponen a
los de la realidad tangible.

La autora incluye en muchos de sus cuentos personajes del mundo local. Es el caso de la payesera (Hechicera
en guaraní.) de EL ENIGMA, quien cae en desgracia y pierde la clientela después de haber tenido prestigio, y se
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esfuma finalmente. Pero consuma su venganza cuando aparece después de muerta y de haber usurpado
Celestino la casa, para asustarlo. La originalidad del cuento consiste en que el tema fantástico se trata
considerando el carácter humano de los personajes, sin que exista apariencia de irreal en los acontecimientos.

En el relato ALLÁ EN LA RAÍZ se utiliza la forma epistolar. Es la historia de un hombre que ha sido condenado a
siete años de prisión y narra las circunstancias que lo han conducido hasta allí. Lo que sorprende del cuento
no es el tipo de discurso, sino la utilización de la confusión de la personalidad del protagonista con la de otro
pariente, motivo por el que escribe su confesión epistolar. La causa de ello es la promiscuidad de su padre, que
tiene un total de cincuenta y seis hijos entre naturales, legítimos y adulterinos, motivo por el que ha surgido un
error en su identificación. Y para explicar su verdadero origen familiar, el narrador-protagonista incluye un
cuadro genealógico a mitad del relato:

 

Yo, Antonio Valiente, hijo de Juan Maciel y nieto de don Maciel.

Al final se descubre que la carta está dirigida al abuelo para que le aclare si es o no es Antonio Valiente. En
conjunto, el relato es hilarante, pero en ocasiones la comicidad se convierte en dramatismo, porque la situación
es tan disparatada que se encuentra en el límite de la tragedia y de la comedia.

La falta de identidad personal, además de haber conducido al protagonista a la cárcel por equivocación, le
sume en una profunda crisis por su origen genealógico.

En otro cuento, LA EXPLICACIÓN, aparece la declaración testimonial y oral como forma narrativa. Se trata de
las palabras del hijo de una prostituta que manifiesta su inocencia porque intentó solamente defender a su
madre cuando mató al hombre que la explotaba. En este relato el testimonio revela el drama del hombre que
vive en el mundo marginal, que se ve sometido al escarnio de una sociedad, y sobrevive cubriéndolo con la
preponderancia de la riqueza. También es testimonial DE UN MISMO REINO. En él una mujer moribunda repasa
su vida y revela que su única verdadera amistad ha sido la de un loro. La soledad agrava la enfermedad y,
además, es más dura para la protagonista que el mal físico. Como se observa, Neida de Mendonça denuncia
constantemente la deshumanización del mundo y la pérdida de valores en la sociedad.

De temática fantástica es FIGURAS DE ARCILLA, donde una familia ocupa una choza cuando vive a la
intemperie y descubre que no ha sido habitada nunca. El ambiente es el de la dura vida cotidiana de la familia
pobre y lo fantástico llega en el desenlace, cuando misteriosamente encuentran la extraña choza que les
permite refugiarse de la fuerte lluvia. Como en otros cuentos de este tipo, Neida de Mendonça gradúa lo
sobrenatural porque desea centrarse sobre todo en los aspectos humanos, lo importante para ella en todo
relato.

Uno de los cuentos más dramáticos y de mayor contenido social es EL ÚLTIMO RELUMBRÓN, en el que se nos
se revela la dificultad de una maestra para ofrecer una buena enseñanza a sus alumnos a causa de la pobreza
de los indios del galpón.

Pero el cuento esconde una breve evocación histórica sobre una carta que dirigió el mestizo paraguayo Andrés
Benítez al rey Felipe IV, en el año 1662, para que le librara de la encomienda, y ella trata de imitarlo para intentar
que su escuela mejore. Así, a medida que discurre la narración descubrimos que es un cuento localizado en la
época colonial pero que tiene algunas referencias a la actualidad, porque en realidad es un homenaje al
esfuerzo y al trabajo de las maestras rurales del Paraguay, quienes no suelen recibir recompensa por su labor.

Como hemos advertido en relación con su anterior obra, en

muchos cuentos de Neida de Mendonça se evocan mitos guaraníes y leyendas populares. En ORA PRO NOBIS
aparece alguno como el  tapy’yi, el personaje de figura parecida al hombre pero sin ano. De esta forma, la
autora aprovecha cualquier contenido local para sincronizar el mundo de sus personajes con el espacio y el
tiempo en que viven. El mito aparece transcrito en la narración, pero se figura sobre todo en las mentes de los
personajes como forma de entendimiento del mundo; no de lo irracional solamente, sino también de lo que
para la mentalidad eurocéntrica tiene una explicación lógica.

En CAMINO A LA REDENCIÓN Neida de Mendonça reproduce un mundo absurdo, dominado por los mitos
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televisivos, que entra en contradicción con las formas rurales de vida. De este choque casi surge una auténtica
revolución cuando después del corte de energía eléctrica, los niños y las mujeres se manifiestan porque
quieren ver a sus héroes televisivos. La civilización de hoy en día ha olvidado, según el testimonio de un
personaje, la dignidad y la honra y está destruyendo todo lo que se construyó a costa del hambre y de la
libertad, pero el ser humano sigue sin poder escapar de la opresión.

LA PREGUNTA es la historia de unos marginados sociales que compran un terreno para vivir y los vecinos los
desprecian por su condición. En el relato se denuncia fundamentalmente la incomprensión del mundo que
tienen estas personas, a las que resulta imposible adaptarse a un medio social que les rechaza solamente por
su pobreza, reflejada en la vestimenta y en la forma de vivir. Sin embargo, la calidad del cuento estriba en que
Neida Bonnet elude el mensaje panfletario porque lo que le interesa reflejar es la expresión de los personajes,
motivo por el que evita las intervenciones del narrador, que simplemente se limita a conducir la acción puesta
en la voz de aquéllos.

Como en otros cuentos de la autora, las palabras de la protagonista se dirigen a un interlocutor ausente del
relato.

De este mismo tipo es FIESTA DE PÓLVORA, cuento en el que se reproduce una conversación entre dos
mujeres mientras realizan la compra diaria en una carnicería. En el diálogo, el hilo del argumento es el
enfrentamiento entre la esposa y la amante de su marido, y entre los reproches de ambas se introduce la voz
del carnicero que les despacha la carne,  lo que da realismo al discurso y le elimina transcendencia dramática.

Una de las historias más absurdas de la obra es la del cuento RETRATO DE JACINTA EQUIS. Se trata de un
retrato donde una mujer en las escalinatas del palacio de la corte de justicia intenta convencer incluso de forma
esperpéntica que el marido de la narradora, de profesión abogado, abandone el pleito que tiene contra ella. Lo
absurdo es que ella intenta aprovechar sus habilidades, exhibiéndose como karateca también, para
conseguirlo, quedando en una posición ridícula, como es también su muerte al caer rodando por las escaleras
del palacio. Así, la autora presenta un ejemplo extralimitado del ridículo en que puede caer el ser humano
cuando se desespera.

Un cuento trágico por sus connotaciones políticas es

RETRATO DE UNA EXILIADA, donde la autora rinde homenaje a las mujeres maduras que se han exiliado por la
afiliación política de la familia. Y a veces el lenguaje se convierte en tema de algunos párrafos: en ESENCIA DE
ANTAÑO la protagonista exclama que “en todas partes había vida” y a continuación hace la observación de que
“había” es pasado, lo que supone que la autora indaga en las contradicciones de un lenguaje que a veces no
puede expresar todo lo que se siente realmente.

El lenguaje de los cuentos de  Ora pro nobis , como el de su libro anterior, mezcla los registros poético y
coloquial, sin que el lenguaje sea retoricista o cargado de vulgarismos. El registro poético suele aparecer sobre
todo en los cuentos de ambiente surrealista, pero el coloquial se adentra en los cuentos en las voces de los
personajes del pueblo. Las palabras de estos personajes se intercalan en el discurso y lo llenan de
exclamaciones e interrogaciones, de refranes, de frases hechas y de términos de los ambientes populares y
marginales del Paraguay. Y la autora lo deja correr, empleándolo con corrección y sin caer en el localismo
exacerbado. Por otra parte, la estructura de sus relatos tiene apariencia de narración tradicional, en la que
aparece un personaje que se presenta y posteriormente cuenta lo ocurrido; pero al final suele haber una
sorpresa destinada al lector. Sin embargo, hay trazos de innovación en la narrativa paraguaya: en ellos
podemos encontrar un narrador que al final resulta desplazado por un segundo narrador, o la revelación de la
verdadera identidad anteriormente oculta del personaje. Generalmente los cuentos de Neida Bonnet suelen
comenzar con un diálogo o la transcripción de frases pronunciadas por un personaje, porque éste es quien
ocupa el primer plano de las narraciones, y el narrador queda subordinado a sus palabras. Lo importante para
la autora es la penetración en la psicología del personaje, perfectamente trazada a pesar de la brevedad de los
cuentos.

En resumen, la obra de Neida Bonnet de Mendonça merece ser destacada por ser la primera escritora que
revela sus interioridades más profundas en su novela  Golpe de luz , pero además por su agudeza en la
penetración en sus personajes, que le lleva a individualizar tipos comunes del Paraguay, hasta alejarlos de
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estereotipos y dotarles de personalidad propia, como seres humanos con criterio y con una vida individual.

Todos estos personajes se insertan en un ambiente que traspasa lo real y se integra en lo onírico, donde no
hay un espacio real visible, sino una atmósfera a veces borgiana que ofrece interpretaciones plurales. Así, sus
personajes en principio podrían formar parte de un cuadro costumbrista, pero su individualidad declarada y la
ausencia de un espacio novelesco perfectamente descriptible hacen que sus relatos traspasen al campo de lo
imaginario y lo indefinible. Por otra parte, Neida Bonnet carga su lenguaje de sugerencias, a veces nada
probables, porque para ella la palabra expresa abstracciones imposibles de definir para el ser humano con
cualquier otro medio de comunicación. No hay en sus cuentos un contenido preciso, ni siquiera un lenguaje
concreto: trata simplemente de descubrir el sentido humano del universo utilizando diversos puntos de vista
intercambiables en un cuento. Son, pues, relatos poco convencionales, algunos de difícil lectura, plagados de
ambigüedades porque el mundo del hombre es difícil de comprender. Descubren, por tanto, a una autora de las
más destacables de la narrativa paraguaya actual.

Fuente: TESIS DOCTORAL - LITERATURA Y SOCIEDAD. LA NARRATIVA PARAGUAYA ACTUAL (1980-1995) -
JOSÉ VICENTE PEIRÓ BARCO - DEPARTAMENTO DE LITERATURA ESPAÑOLA Y TEORÍA DE LA LITERATURA,
FACULTAD DE FILOLOGÍA – UNED 2001 – Edición digital: BIBLIOTECA VIRTUAL MIGUEL DE CERVANTES.
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